Joc!

DOCPHOTOMAGAZINE.COM
NO 16 — OCTOBER 2013 | NR 16 — PAZDZIERNIK 2013

WALKERPILALISGNIADEKMITSCH
MATACOLLCHAMPALAUNESTAATS

THE EUROPEANS POLAND


http://www.docphotomagazine.com

\et’sat@&t doc!



Publisher | Wydawca
BLOW UP PRESS

up

Editor-in-Chief | Redaktor naczelny

Grzegorz K. Kosmala

Contributing Editors | Wspdtpraca redakcyjna
Johann Ryno de Wet (Bureau Chief, Africa)

Mariusz Janiszewski

Creative Director | Dyrektor kreatywny

Aneta Kowalczyk (BB Graphic)

Translator | Tlumaczenia

Aleksandra Duszynska

Cover photo | Zdjecie na okladce

Robert Walker

New York City, 1979. | Nowy Jork, 1979 r.

Contact | Kontakt

doc@docphotomagazine.com

Advertising | Reklama

ad@docphotomagazine.com

Submissions | Zgtoszenia

submit@docphotomagazine.com

On the WEB | W internecie

ISSN
2299-2855

Address | Adres

BLOW UP PRESS
doc! photo magazine
31 Nowogrodzka Str., 00-511 Warsaw, Poland

Allimages and text published in doc! photo magazine are the sole property of the featured authors (photographers, contributors and editors) and subject to copy-
right. / No image or text may be reproduced, edited, copied or distributed without the express written permission of its legal owner. / No part of this publication
may be reproduced in any form, digital or mechanical, printed, edited or distributed without the prior written consent of the publisher. / All rights reseved.

Wszystkie zdjecia oraz teksty opublikowane na tamach doc! photo magazine sg wylgczng wiasnoscig poszczegdlnych autoréw (fotografow, wspdtpracownikow

i wydawcow) i po dlegajg ochronie praw autorskich. / Zadne zdjgcie lub zaden tekst nie moze by¢ reprodukowany, edytowany, kopiowany lub dystrybuowany

bez pisemnej zgody jego prawnego wiasciciela. / Zadna czesc¢ tej publikacji nie moze by¢ reprodukowana w jakiejkolwiek formie, cyfrowej lub mechanicznej,
drukowana, edytowana lub dystrybuowana bez uprzedniej pisemnej zgody wydawcy. / Wszystkie prawa zastrzezone.

FROM THE EDITOR | OD WYDAWCY

Dear doc!-ers,

We cannot start this preface without boasting about nomination for the MediaTory 2013 award in the InitiaTOR
category. It is a great surprise for us and a great pleasure too as we have been noticed after only 15 issues published (the
nomination had been decided before this issue appeared). We are the first Internet photo magazine honoured in this way
which is already a prize itself. How will it finish? We will find out on December 7 and let you know immediately :)

Now let’s move on to the 16" edition of our magazine. We have invited eight following photographers to co-create it:
Robert Walker as the main artist of this issue, Dimitri Pilas, Francisco Mata Rosas, Jeroen Staats, Lukasz Gniadek,
Ralf Mitsch, Romain Champalaune, and Tomeu Coll. Thanks to them we will be in the USA, Indonesia, Poland, Russia,
Germany, Iran, and Cuba. We also will know the people we are consumed with an obsession to decorate their bodies with
tattoos.

You have certainly noticed on our cover, this issue also includes presentation of the next national gallery from The Europe-
ans cycle referring to Henri Cartier-Bresson’s book of the same title. This time we will stop in Poland, while our guides will
be Jamie Howard, Magdalena Réseler, Marek Lapis (doc! #12), Wojtek Krajnik, and... our staffer — Mariusz “Mario”
Janiszewski.

As always, using this opportunity, we would like to invite you to the October meeting from the doc! talks cycle. This time,
we will focus on street photography as our guest will be one of the best Polish street photographers — Damian Chrobak
of the un-posed collective. We will meet with Damian on October 29, traditionally in the Warsaw Wrzenie Swiata.

Have a nice visual reading!

Drodzy doc!-ersi,

Nie mozemy zaczg¢ tego wstepu od pochwalenia sie nominacja do nagrody MediaTory 2013 w kategorii InicjaTOR.
To dla nas prawdziwe zaskoczenie, ale tez i przyjemnosc, ze po zaledwie 15 numerach (nominacje przyznano nam przed
ukazaniem sie tego numeru) zostalisSmy dostrzezeni w takim wymiarze. Jestesmy pierwszym internetowym magazynem
fotograficznym, ktéry dostgpit tego wyrdznienia. Juz sama nominacja jest nagroda. Czy zamieni sie w statuetke? Tego
dowiemy sie 7 grudnia. Na pewno zaraz o tym wam doniesiemy :)

A teraz przejdzmy juz do 16. wydania naszego magazynu. Do jego wspottworzenia zaprosilismy 8 fotografow, ktorymi
sa: Robert Walker jako gtéwny bohater wydania, Dimitri Pilalis, Francisco Mata Rosas, Jeroen Staats, kukasz
Gniadek, Ralf Mitsch, Romain Champalaune oraz Tomeu Coll. Dzieki nim trafimy do USA, Indonezji, Polski, Rosji,
Niemiec, Iranu oraz na Kube. Poznamy takze ludzi owtadnietych obsesja ozdabiania swoich ciat tatuazami.

Jak z pewnoscig zauwazyliscie na okfadce, w tym numerze prezentujemy takze kolejna narodowa galerie z cyklu
The Europeans, nawigzujgcym do ksigzki Henri Cartier-Bressona pod tym samym tytutem. Tym razem zatrzymamy sie
w Polsce, a naszymi przewodnikami bedg Jamie Howard, Magdalena Rdseler, Marek Lapis (doc! #12), Wojtek Krajnik
i... nasz redakcyjny kolega — Mariusz ,Mario” Janiszewski.

Jak zwykle, korzystajgc z okazji, chcielibysmy zaprosic was takze na pazdziernikowe spotkanie z cyklu doc! talks.
29 pazdziernika w warszawskim Wrzeniu Swiata rozmawiaé bedziemy o fotografii ulicznej, ale nie tylko z jednym z najbar-
dziej znanych polskich fotograféw ulicznych — Damianem Chrobakiem z kolektywu un-posed.

Zyczymy wam mitej wizualnej lektury!
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PHOTO | FOTO: ANNA WALKER

Robert Walker (b. 1945) | based in Montreal
(Canada) | graduated from Fine Arts at Sir
George Williams University in Montreal (1969)
| attended photography workshops with Lee
Friedlander and Garry Winogrand and started

taking colour photographs in the streets | pho-

tographed streets in Paris, Rome, Warsaw, Rio
de Janerio, New York, and Montreal | author of
several books, including New York Inside Out
(Skyline, 1984), and Colour is Power (Thames
& Hudson, 1990) | his work has been included
in several major exhibitions on the evolution of
colour photography including Colour as Form:
A History of Color Photography (George East-
man House, Rochester, N.Y), and Spaces of the
City (the National Gallery of Canada) | his work is
included in many public and private collections
in the United kingdom, France, Switzerland,
and Canada | member of the Royal Canadian
Academy of Arts (since 2003).

Robert Walker (ur. 1945) | mieszka w Montrealu
(Kanada) | ukonczyt wydziat sztuk pigknych na
Uniwersytecie Sir George’a Williamsa w Montre-
alu (1969 r.) | uczeszczat na warsztaty fotogra-
ficzne z Lee Friedlanderem i Garrym Winogran-
dem i zaczat robi¢ kolorowe zdjecia na ulicach |
fotografowat ulice w Paryzu, Rzymie, Warszawie,
Rio de Janeiro, Nowym Jorku i Montrealu | autor
szeregu ksigzek, w tym ,New York Inside Out”
(Skyline, 1984 r.) oraz ,,Colour is Power” (Thames
& Hudson, 1990 r) | jego prace pokazywano
w ramach w wielu wystaw obrazujgcych ewolu-
cje fotografii kolorowej, w tym ,Colour as Form:
A History of Colour Photography” (George East-
man House, Rochester, N.J.) i ,Spaces of the
City” (Narodowa Galeria Kanady) | jego prace
znajdujg sie w wielu zbiorach publicznych i pry-
watnych w USA, Wielkiej Brytanii, Francji, Szwaj-
carii i Kanady | od 2003 r. jest cztonkiem Kana-
dyjskiej Krolewskiej Akademii Sztuk.

www.robertwalkerphoto.com
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ROBERT WALKER

LANGUAGE OF BLACK AND WHITE PHOTOGRAPHY
IS EXHAUSTED

JEZYK FOTOGRAFII CZARNO-BIALEJ
SIE WYCZERPAL

What had happened that a trained painter became
a photographer?

My transition from painting to photography was not that
abrupt. After graduating from university in the late 60’s
where | studied Fine Arts, the political situation was very
tense. The war in Vietham was raging and a little later,
there was a political crisis in Quebec with kidnapping
and murder of Vice-Premier of Quebec by left wing ter-
rorists. The relevance of making abstract paintings at
a time like this was strongly being thrown into question.
| began working with a small group (cell) of artists pro-
ducing work that was directly concerned with the politi-
cal situation and a lot of this work involved photography,
but in a purely documentary sense, with no concern for
pure photographic aesthetics.

After the crisis simmered, | moved on to working with
the first colour copier, the 3M colour-in-colour machine.
The first series of work | produced was a juxtaposition of
two sets of found pictures. A friend gave me an old set of
black & white pornographic playing cards that he found
in a garbage bin. | had also recently found in the trash
outside a commercial photography studio, hundreds of
colour advertising photographs of furniture sets. | juxta-
posed the black & white playing cards with the colour
advertising photographs and reproduced them with the
3M colour copier. The results, which | titled Six Suites —
Sex Sweets, were shocking, humorous and revealing.
From there | went on to produce a new series using Chi-
nese communist propaganda posters juxtaposed with
Western consumer products.

The effects of the first colour copier were raw and primi-
tive which artificially enhanced the relationship between

Co spowodowato, ze wyksztatlcony malarz zostaje
fotografem?

Moje przeobrazenie sie z malarza w fotografa nie sta-
to sie nagle. Po ukonczeniu studiow ze sztuk pieknych
pod koniec lat 60-tych, sytuacja polityczna byta napie-
ta. W Wietnamie trwato wojenne szalenstwo, a nieco
pozniej w Quebecu nastgpit polityczny kryzys wywota-
ny porwaniem i zamordowaniem wicepremiera rzadu
Quebecu przez lewackich terrorystow. Wigzanie sie
z malarstwem abstrakcyjnym w takim czasie budzito
watpliwosci. Zaczatem pracowac z matg grupa (komor-
ka) artystow, ktorych tworczos¢ bezposrednio nawig-
zywata na sytuacji politycznej, a spora jej czes¢ obej-
mowata fotografie. Fotografie w czysto dokumentalnym
sensie, bez zwracania uwagi na fotograficzng estetyke.

Po zazegnaniu kryzysu, zaczatem pracowac z pierw-
szg kolorowg kopiarkg 3M. Pierwsza seria prac, jakie
stworzytem, byta zestawieniem dwoch kompletéw zna-
lezionych obrazdw. Dostatem od kolegi starg talie czar-
no-biatych pornograficznych kart do gry, ktérg znalazt
w koszu na smieci. Sam takze znalaztem na smietniku
obok studia fotografii reklamowej setki kolorowych zdje¢
reklamujgcych komplety mebli. Zestawitem czarno-bia-
te karty do gry z kolorowymi zdjeciami reklamowymi
i skopiowatem je uzywajgc kopiarki 3M. Rezultaty, ktore
zatytutowatem ,Six Suites — Sex Sweets”, byly szoku-
jace, zabawne i odkrywcze. Wtedy zaczatem tworzyC
nowe cykle zestawiajgc chinskie plakaty propagandy
komunistycznej z zachodnimi dotyczgcymi dobr konsu-
menckich.

Wydruki z pierwszej kolorowej kopiarki byty surowe
| prymitywne, a w dodatku z sztucznie ulepszanymi rela-
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the two diverse elements. By placing the familiar in
cross-cultural context, it produced a new appreciation
of the sub-conscious effects these products have on us.
The resulting work was ‘photographic’ in the sense that
there was a camera installed in the colour copier, but the
imagery itself was ‘appropriated’ from the world, rather
than it being my own personal vision of it.

In 1975 | was working as an assistant in a photogra-
phy gallery/art centre and the American photographer
Lee Friedlander was brought in to conduct a workshop.
| participated in the workshop more out of a sense of
curiosity than keen interest. | was immediately captivat-
ed by the rigour and intensity of the man’s vision and
| became increasingly interested in the medium.

Is photography a kind of painting?

From the beginning of the birth of photography in 1839,
painters have been fascinated with the medium. Eu-
géne Delacroix used photographs as visual aides for his
painting and you can see in the work of Edgar Degas,
how photography influenced his compositions. Arms
and legs are amputated by the edge of the frame and
a greater spontaneity is achieved in his pictures of danc-
ers by his awareness of photographic haphazardness.

Many of the early photographers began as painters
and they transferred their painterly aesthetic to the new
medium. The best example of this is probably Eugene
Atget, the French master who photographed the re-
maining archaic elements of Paris at the turn of the 19™
century. Although he claimed he was only making “doc-
uments”, he intrinsically understood the syntax of the
medium that allowed him to produce powerful poetic
images which still influence photographers today.

In my case, in that | only photograph in colour, | sub-
consciously recall paintings that impressed and inspired
me when | was a student. | feel fortunate that abstract
painting was in fashion at that time which has given me
the ability to view the literal world through an abstract
sensibility. The abstract painters reduced their sub-
ject matter to pure form, line, texture and colour and

ROBERT WALKER

cjami miedzy roznymi elementami. Dzieki umieszczeniu
elementéw znanych w kontekscie miedzykulturowym,
powstato nowe zrozumienie podswiadomych efektow
wywieranych na nas przez te produkty. Powstate pra-
ce mozna nazwac ,fotografiami”, poniewaz w kopiarce
byta umieszczona kamera, ale same obrazy byty raczej
,Przywtaszczeniem” Swiata niz mojg osobistg jego wizjg.

W 1975 r. pracowatem jako asystent w galerii fotografii,
czy tez centrum sztuki. Pewnego razu do poprowadze-
nia warsztatow zostat poproszony amerykanski fotograf
Lee Friedlander. Wzigtem w nich udziat bardziej z cieka-
WOSCI niz ze specjalnego zainteresowania. Natychmiast
porwata mnie skrupulatnosc i sita jego wizji, a ja coraz
bardziej zaczatem sie interesowac tym medium.

Czy fotografia jest rodzajem malarstwa?

Malarze zaczeli fascynowac sie fotografig od chwili gdy
ta pojawita sie w 1839 r. Eugene Delacroix stosowat jg
przy swoich obrazach jako pomoc wizualng, natomiast
w pracach Edgara Degas mozna dostrzec, jaki wptyw
fotografia wywarta na jego kompozycje. Ramiona i nogi
sg odciete przy krawedzi ramy, a wieksza spontanicz-
nos¢ w jego obrazach tancerzy zostata osiggnieta dzieki
jego swiadomosci fotograficznej przypadkowosci.

Wielu sposrod pierwszych fotograféw zaczynato jako
malarze i to oni przeniesli swojg malarskg wrazliwosc
do tego medium. Prawdopodobnie najlepszym tego
przyktadem jest Eugene Atget, francuski mistrz, ktory
fotografowat archaiczne pozostatosci starego Paryza
przetomu XIX i XX wieku. Choc twierdzit, ze tworzyt je-
dynie ,dokumentacje”, doskonale rozumiat zasady tego
medium, dzieki ktorym mogt tworzyC potezne poetyckie
obrazy, ktore wcigz oddziatywujg na fotografow.

W moim przypadku, przez to, ze fotografuje wytgcznie
w kolorze, podswiadomie przypominam sobie obrazy,
ktore robity na mnie wrazenie i inspirowaty, gdy bytem
studentem. Mam szczescie, ze malarstwo abstrakcyjne
byto wtedy w modzie, bo dzieki temu wyksztaicita sie
we mnie umiejetnosc¢ postrzegania realnego sSwiata po-
przez abstrakcyjng wrazliwosc. Abstrakcjonisci zredu-
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| try to transpose these elements to a subject when
| look through the viewfinder. So to answer your original
question unequivocally, yes and no!

How would you describe your photography?

The easiest answer is to say that the photographs
describe themselves. To take a more philosophical
approach, we all yearn for a world that is comfortable
and has meaning, not the world we see — fragmented,
chaotic and totally alien. The bad news is that if you
want the former, you have to create it yourself — you
have to impose your own meaning and order on the
world. My pictures are a personal attempt to achieve
this — for that one second life has order, life has meaning
—a second of solace.

What is your ideal street or urban space for shoot-
ing?

| believe everybody has their own personal colour pal-
ette, a selection of colour hues, tones and values that
is unique to their individual character. Like in all the arts,
literature, music, the visual arts, to find your own voice
requires a great deal of work and struggle. To find your
own personal colour palette also requires effort but you
can easily see the colour palates of the great painters,
even making it easy to identify them from a great dis-
tance.

| have always had an affinity with bright primary colours.
| used them when | was a student painter and was al-
ways attracted to bright colours when | started making
colour photographs — it is a colour palette | am comfort-
able with. Having said that, it is only natural | gravitate to
the central commercial areas of the city furnish me with
these bright colours, usually in the form of advertising.
Another aspect of these areas is that, because of the
height of the buildings, they remove the “problem” of the
horizon line between ground and sky. This allows me to
compose my pictures like a painter on a blank canvas,
where | can arrange the elements to my liking on a “flat”

ROBERT WALKER

kowali przedmiot do czystej formy, linii, faktury i koloru,
a ja probuje przetransponowac te elementy na obiekt,
gdy patrze na niego przez wizjer. Zatem odpowiedz na
twoje pytanie jest niejednoznaczna: tak i nie!

Jak bys opisat swoja fotografie?

Najprosciej bytoby powiedziec, ze zdjecia mowig same
za siebie. Ale uimujgc rzecz bardziej filozoficznie, to my
wszyscy tesknimy za wygodnym i majgcym sens sSwia-
tem, a nie za tym, ktory widzimy — fragmentarycznym,
chaotycznym i catkowicie obcym. Zta wiadomosc¢ jest
taka, ze jezeli chcesz tego pierwszego, to musisz go
stworzy¢ sam — musisz narzuci¢ swoj sens i porzadek
Swiatu. Moje zdjecia sg osobistg probg osiggniecia tego,
by to drugie zycie byto uporzgadkowane, miato sens
I niosto pocieche.

Jaka jest twoja idealna ulica lub przestrzen miejska
do fotografowania?

Wierze, ze kazdy ma swojg wiasng palete kolordw,
typowe tylko dla siebie odcienie kolordw, ich tonacje
i intensywnosci. Jak w kazdej dziedzinie sztuki, litera-
turze, muzyce, czy w sztukach wizualnych, znalezie-
nie swojego witasnego sposobu wyrazania sie wymaga
wiele pracy i wysitku. Znalezienie wiasnej palety barw
takze wymaga wysitku. W przypadku wielkich malarzy
mozesz z tatwoscig odroznic, ktdra praca jest czyja,
o ile tylko znasz ich palety kolorow.

Zawsze czutem pocigg do jasnych barw podstawowych.
Uzywatem ich, gdy studiowatem malarstwo i nadal czu-
tem do nich stabosc¢, gdy zajatem sie kolorowag fotogra-
fig — to z tg paletg kolorow czuje sie najlepiej. Zatem to
catkiem naturalne, ze ciggnie mnie do gtownych prze-
strzeni handlowych miasta, ktére sycg mnie tymi zywymi
kolorami, zwykle w formie reklam. Kolejnym aspektem
tych przestrzeni jest ich wysoka zabudowa niwelujgca
,problem” horyzontu wyznaczajgcego granice miedzy
ziemig i niebem. Dzigki temu moge komponowac swo-
je obrazy jak malarz na czystym ptotnie, uktadajac po-
szczegolne elementy na ,pfaskiej” powierzchni wedtug
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surface. An extra bonus is all the human activity that
is normal in these central areas. This allows for a large
variety of characters and unexpected events.

Do you imagine Times Square without its chaos
resulting from all of these colourful billboards?

| use the over-proliferation of commercial imagery as
seen on Times Square as symbolic of all the extrane-
ous “noise” we are confronted with each day, whether
it be from the radio and television or visual advertising
obliterating almost all public space in the city. It is de-
humanising and mind-numbing. As a way of confronting
or even sabotaging it, | subvert the original intention and
re-organise it according to my own criteria. In this way
| can declare a small personal victory against the legions
of corporate advertisers who are attempting to control
our psyche.

You operated in colour from the very beginning of
your career. As colour is very difficult to manage in
photography, what would you advise to photogra-
phers making their first steps in colour?

As with any creative activity, there is no simple formula
to follow to acquire a quick personal vision. | can only
recount the method | used — the old fashion process of
trial and error. After | completed the workshop with Lee
Friedlander, | decided | would photograph only in colour,
| felt the language of black and white was exhausted.
The logical thing to do for any student was to try to copy
the master, but when | tried to do this in colour, the re-
sults were disastrous. The colour in the pictures turned
everything into a mess — | knew | had to learn to con-
trol it. | started to take pictures that were very simple
with only two or three colours, taking into account the
tone and the “weight” of each colour. | then gradually
increased the complexity over time. | had to develop the
discipline to throw out very interesting pictures in terms
of subject matter if the colour did not work in a formal
manner. | had to come to terms with the fact that | was
making colour photographs, not documenting events.

ROBERT WALKER

moich upodoban. Typowe dla tej przestrzeni ludzkie za-
chowania sg dodatkowg premig. To pozwala na duzg
roznorodnosc postaci i nieoczekiwanych zdarzen.

Czy wyobrazasz sobie Times Square bez jego cha-
osu wynikajgcego z tych kolorowych reklam?

Uzywam tego przerostu wyobrazni komercyjnej, kto-
rg widac¢ na Times Square, jako symbolu tego cate-
go ,hatasu”, z ktorym stykamy sie na co dzien, czy to
z radia i telewizji, czy reklamy zewnetrznej przykrywaja-
cej niemal kazda miejska przestrzen publiczng. On jest
odcziowieczajgcey i otepiajgcy. By sie z nim zmierzy¢ czy
nawet sabotowac go, wywracam jego oryginalny za-
myst i przeinaczam wedtug wiasnych kryteriow. W ten
sposob moge ogtosic moje mate osobiste zwyciestwo
nad legionami korporacyjnych reklamodawcow, ktorzy
probujg kontrolowac naszg psychike.

Od poczatku swojej kariery pracujesz w kolorze.
Jako ze bardzo trudno jest nim zarzadza¢ w foto-
grafii, jakiej by$ udzielit rady fotografom stawiaja-
cym pierwsze kroki w kolorze?

Jak w przypadku kazdej tworczej dziatalnosci, nie ma
prostego wzoru do nasladowania, by uzyskaC zywag
osobistg wizje. Moge jedynie przedstawi¢ metode, jaka
ja stosowatem — starg jak Swiat metode prob i btedow.
Po ukonczeniu warsztatow z Lee Friedlanderem, zde-
cydowatem, ze bede fotografowat jedynie w kolorze.
Czutem, ze jezyk czarno-biatej fotografii sie wyczerpat.
Logicznym zadaniem kazdego studenta jest naslado-
wanie swojego mistrza, ale gdy prébowatem to robic
w kolorze, rezultaty byty fatalne. Kolory na moich zdje-
ciach wprowadzaty batagan — wiedziatem, ze musze na-
uczy¢ sie nad tym zapanowac. Zaczatem od prostych
zdje¢ z dwoma lub trzema kolorami, zwracajgc uwage
na ton i ,wptyw” kazdego koloru. Z czasem zaczatem
zwiekszac ich ztozonos¢. Musiatem nauczyC sie konse-
kwentnie odrzucac zdjecia, ktdre byly interesujgce pod
wzgledem tematu, ale w ktdrych kolor nie dziatat jak po-
winien. Musiatem pogodzic sie z tym, ze robitem koloro-
we zdjecia, a nie dokumentacje wydarzen.
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When looking at your photography, it is sometimes
very difficult to recognise the city as places look al-
most the same. Aren’t you afraid of this unification
of the streets?

Afraid? Hell no! That’s the whole point. | travel 2000
kilometres to Warsaw at great expense to sit and have
morning coffee at Starbucks! Then | go for lunch at Pizza
Hut! The afternoon | spend shopping at Carrefour, then

ROBERT WALKER

Patrzac na twoje zdjecia, czasami trudno rozpoznac¢
miasto, poniewaz miejsca wygladaja jednakowo.
Nie obawiasz sie tego ujednolicenia ulic?

Obawiac sie? Alez skad! W tym cata rzecz. Robie 2000
kilometrow do Warszawy za ciezkie pieniadze, aby
usigsc i wypi¢ poranng kawe w Starbucksie! Potem ide
na lunch do Pizza Hut! Popotudnie spedzam na zaku-
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down with a glass of straight vodka? It's enough to be-
gin to make one nostalgic for socialist Poland!

Many of your photographs are so complex and
complicated to view, that one can think they were
created by computer. Do you hear such comment
from time to time? How do you react then?

Yes, | have often heard that compliment or criticism,
whatever was implied, and | am always flattered by it.
There is so much computer-generated imagery about;
| feel that if | can create comparable images without any
manipulation, there is something very contemporary
in them and by implication, about the artificiality of the
world itself.

You have made photographs for over 30 years. How
has photography changed over that time?

This is a complicated question and | can only answer it
from a personal point of view. Over the past 30 years
photography has become an important commaodity in
the commercial art world. It has changed from some-
thing once viewed in portfolios or printed in albums to
something that has taken prime space in the major mu-
seums of the world.

The role of the street photographer or the one who bears
witness to contemporary events has taken a back seat

kiem czystej wodki? To wystarczy, by w cztowieku obu-
dzi¢ tesknote za socjalistyczng Polska!

Wiele z twoich fotografii jest tak ztozonych i skom-
plikowanych w odbiorze, ze ktos mdogtby podejrze-
wag, iz zostaly wykonane komputerowo. Czy sty-
szysz takie uwagi od czasu do czasu? Jak na nie
reagujesz?

Tak, czesto stysze taka pochwate czy krytyke, cokolwiek
sie za nimi kryto, i zawsze mi one schlebiajg. Jest tyle
obrazéw wygenerowanych cyfrowo, wiec jezeli moge
stworzy¢ porownywalne obrazy bez jakiejkolwiek mani-
pulacji, czyni je bardzo wspotczesnymi, a w konsekwen-
cji, wskazujg na sztucznos¢ naszego swiata.

Fotografujesz od ponad 30-tu lat. Jak w ciggu tego
czasu zmienita sie fotografia?

To trudne pytanie i moge na nie odpowiedzieC tylko
Z mojego osobistego punktu widzenia. W ciggu ostat-
nich 30 lat fotografia stata sie waznym towarem na ko-
mercyjnym rynku sztuki. Zmienita sie¢ z czegos, co kie-
dys byto oglagdane w portfoliach lub drukowane w formie
albumaow, na cos, co zajeto godne miejsce w czotowych
muzeach na catym swiecie.

Fotograf uliczny lub ktos, kto zajmuje sie relacjono-
waniem wspotczesnych wydarzen, zajat tylng pozycije

Warsaw, 2012.

Warszawa, 2012 .
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Zurich, 2013.

Zurych, 2013 .
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in this new hierarchy of image makers. | suppose one
must single out the Dusseldorf School of photographers
who “led the pack” beginning in the 80’s. Evolving from
the 1930’s, the very systematic Germanic approach of
Albert Renger-Patzsch and Karl Blossfeldt, the torch
was taken up in the 70’s by Bernd and Hilla Becher in
DUsseldorf. The aesthetic approach of this couple
spawned a whole school of followers like Candida Hofer,
Thomas Demand, Thomas Struth, and Andreas Gursky.
For me, these photographers view life as if gold fish in
a fish bowel — completely detached. | can only assume
they feel a picture is more authentic and accurate if the
ego of the photographer is eliminated as much as pos-
sible.

The other important development in recent years is the
constructed photograph. The prime example of this
is the work of the Canadian Jeff Wall. This method of
constructing reality has now become extremely fashion-
able, with Gregory Crewdson taking top honours. The
work of these artists always leaves me unimpressed,
reasserting for me the fact that truth is always stranger
than fiction.

Who are your “masters” Who has impacted your
photographs the most?

Ironically, it was the black & white American street pho-
tographers of the 50’s and 60’s. As | mentioned before,
| admired the work of Lee Friedlander but also Robert
Frank, Garry Winogrand, and William Klein. The first se-
rious album of colour photography was William Eggles-
ton’s Guide that was very influential. You must remember
there were other great pioneers of colour street photog-
raphy but the work has only recently been published.
| can mention Helen Levitt, Saul Leiter, Fred Herzog, and
Joel Meyerowitz.

ROBERT WALKER

w tej nowej hierarchii tworcow obrazéw. Przypuszczam,
ze nalezy wyroznic fotografow ze szkoty dusseldorfskiej,
ktorzy ,wiedli prym” poczawszy od lat 80-tych. Za-
poczatkowane w latach 30-tych, bardzo metodyczne
niemieckie podejscie Alberta Renger-Patzscha i Karla
Blossfeldta, zostato wniesione w realia lat 70-tych przez
Bernda i Hille Becher z DUsseldorfu. Estetyczne podej-
Scie tej pary zrodzito catg szkote nasladowcow, takich
jak Candida Héfer, Thomas Demand, Thomas Struth
czy Andreas Gursky. Dla mnie, ci fotografowie patrzg na
zycie jak ztote rybki w akwarium — catkowicie zdystan-
sowani. Moge jedynie zatozyC, ze wedtug nich obraz
jest bardziej autentyczny i wierny, gdy ego fotografa jest
w maksymalnym stopniu wyeliminowane.

Inng wazng nowoscig ostatnich lat jest fotografia kon-
struowana. Najlepszym przedstawicielem takiej twor-
czosci jest Kanadyjczyk Jeff Wall. Ta metoda tworzenia
rzeczywistosci stata sie teraz niezwykle modna, czego
dowodzg najwyzsze pochwaty dla Gregory’ego Crewd-
sona. Prace tych artystow nie robig na mnie wrazenia,
upewniajgc mnie w przekonaniu, ze prawda zawsze jest
dziwniejsza od fikcji.

Kim sg twoi ,,mistrzowie”? Kto odcisnat najwieksze
pietno na twoich zdjeciach?

Jak na ironie byli to biato-czarni amerykanscy fotografo-
wie uliczni z lat 50-tych i 60-tych. Jak juz wspomniatem,
podziwiatem prace Lee Friedlendera, ale takze Roberta
Franka, Garry’ego Winogranda i Williama Kleina. Bardzo
duzy wptyw wywart na mnie takze pierwszy powazny
album z kolorowymi zdjeciami Williama Egglestona pt.
,Guide”. Musisz pamietac, ze byli rowniez inni wielcy
pionierzy kolorowej fotografii ulicznej, ale ich zdjecia do-
piero teraz doczekaty sie publikacji. Moge tu wymienic
takie stawy jak Helen Levitt, Saul Leiter, Fred Herzog czy
Joel Meyerowitz.



WHAT’S GOING ON HERE?
O CO TU CHODZ1?

New York in Robert Walker’s photographs is a very peculiar place. Its mass of gar-
ish colours is overwhelming but the town itself seems to be depopulated. How-
ever, mistaken would be one who thought that the town is dead. It is enough to
have a closer look at the photos to notice people among adverts. In this tissue
man is nothing more than the background for surrounding him advertising slogans
which are the most important elements of today’s street. What makes this special
atmosphere of the urban tissue is the colours and their omnipresent. They took
over the role of the public spaces’ creator from man, making him an addressee —
not of the places but slogans. That is how Robert Walker sees New York.

Nowy Jork na zdjeciach Roberta Walkera jest bardzo osobliwym miejscem. Przy-
tlacza swojg masg krzykliwych koloréw, ale jednoczesnie jest wyludniony. Ale my-
litby sie ten, kto by sadzit, ze to wymarte miasto. Wystarczy doktadniej przyjrzec
sie fotografiom, by zauwazyc, ze pomiedzy reklamami wylaniajg sie sylwetki prze-
chodnidw. W tej tkance cziowiek jest jedynie ttem dla okalajgcych go sloganow
reklamowych, ktdre sg najwazniejszym elementem dzisiejszej ulicy. To ich kolo-
ry i wszechobecnosc¢ nadajg tkance miejskiej specyficznego charakteru. To one
przejety od cztowieka role kreatora miejsc publicznych i uczynity go odbiorcg, ale
nie miejsc, a slogandw. Oto Nowy Jork widziany przez Roberta Walkera.

(right) New York City, 2006.

(oo prawej) Nowy Jork, 2006 r.

52

53




_-___‘_ T

QLAVE .y REALITYIT

C»p9 W ENE TR Y W —

New York City, (above) 2000. | (right) 2002. | (next page) 2000.

Nowy Jork, (powyzej) 2000 r. | (po prawej) 2002 r. | (nastepna strona) 2000 .
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New York City, (feft) 2009. | (above) 2008.

Nowy Jork, (oo lewej) 2009 r. | (powyze)) 2008 r.
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New York City, (feft) 2011. | (above) 2012. | (next page) 2008.

Nowy Jork, (po lewej) 2011 r. | (powyze)) 2012 r. | (nastepna strona) 2008 .
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New York City, (above) 2013. | (right) 2000.

Nowy Jork, (powyzej) 2013 1. | (po prawej) 2000 .
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New York City, (above) 2011. | (right) 2013. | (next page) 2012.

Nowy Jork, (powyzej) 2011 r. | (po prawej) 2013 r. | (nastepna strona) 2012 r.
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ROBERT WALKER @ RAL 9010 GALLERY

The main subject of Robert Walker's photographs is large-
format outdoor advertising located in public space of such
cities like Venice, New York, Montreal, or Warsaw. Thanks
to that, Walker makes a subjective presentation of town
as an ad: integrated, unusually chaotic, and most of all —
colourful. This most important feature of his photographs
comes from adoration for abstract art whose source was
his art studies at the Concordia University in Montreal.

Walker's photographs show us modern city ruthlessly as
a marketing tool in hands of big corporations, as a place,
where people appeared somehow accidentally. They
even might not be there at all because they stopped to
influence character of those places long ago. Now it is
created by ubiquitous ads.

The exhibition will be accompanied by five-day-long pho-
tographic workshops run by Robert Walker which start on
September 10. But today, we are inviting all who is con-
cerned to an open lecture (Academy of Photography, 3/5
Marszalkowska Str., Warsaw, Poland, at 3:00 PM). During
the lecture, Robert Walker will present his over thirty years
long creative output, tell about works of other artists oc-
cupied with colour street photography and explain why
their photographs influence people like paintings.

Robert Walker
COLOR IN THE STREET

RAL 9010 Gallery (48/54 Zlota Str., Warsaw, Poland).
The exhibition is open to the public until November 8,
2013.

<

Gtownym tematem zdjeC Roberta Walkera sg wielko-
formatowe reklamy umieszczane w przestrzeni publicz-
nej takich miast, jak Wenecja, Nowy Jork, Montreal czy
Warszawa. Dzigki temu, Walker dokonuje subiektywnego
przedstawienia miasta jako reklamy: scalonego, niezwykle
chaotycznego i co najwazniejsze — kolorowego. Ta naj-
wazniejsza cecha jego fotografii wywodzi sie z uwielbienia
dla sztuki abstrakcyjnej, ktorego zrodtem byty studia na
wydziale malarstwa w Concordia University w Montrealu.

Fotografie Walkera w bezwzgledny sposob pokazujg nam
wspotczesne miasta, jako marketingowe narzedzie w re-
kach duzych korporacji, jako miejsca, w ktorych ludzie
znalezli sie jakby z przypadku. Rownie dobrze mogtoby
ich tam w ogdle nie by¢, poniewaz juz dawno przestali
nadawac tym miejscom charakter. Teraz tworzg go wsze-
dobylskie reklamy.

Wystawie towarzyszy¢ beda 5-cio dniowe warsztaty foto-
graficzne prowadzone przez Roberta Walkera, ktdre roz-
poczng sie 10 wrzesnia. A jeszcze dzisiaj zapraszamy na
wyktad otwarty dla wszystkich zainteresowanych (Akade-
mia Fotografii, ul. Marszatkowska 3/5, Warszawa, Polska,
godz. 15:00). Podczas wyktadu Robert Walker zaprezen-
tuje swoj ponad 30 letni dorobek tworczy, omowi prace
innych artystow zajmujgcych sie kolorowa fotografig ulicz-
ng oraz wyjasni, co sprawia, ze ich prace oddziatujg na
widza, jak obrazy.

Robert Walker
,,COLOR IN THE STREET”

Galeria RAL 9010 (ul. Ztota 48/54, Warszawa). Wy-
stawa jest otwarta dla zwiedzajacych do 8 listopada
2013 r.
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Photos: Robert Walker

Zdjecia: Robert Walker
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